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& Nuevo pais del cine es un libro de confluencias. A diferencia de otros creadores,

.
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los cineastas -sea cual sea su especialidad en la cadena que culmina en un filme-
estan obligados a colaborar, a confluir, para hacer posible esa suerte de magia del
mundo moderno que es el cine. Hacer una pelicula, en cualquiera de sus formatos,
es sumarse a un colectivo, que luego de un intenso trabajo, que con frecuencia se
prolonga por afios, en algiin momento debe afrontar esas dos complejas realidades que
son los espectadores y el mercado cinematografico.

Para el espectador, cada pelicula tiene un valor equivalente a su experiencia.
El espectador juzga, adopta en algtn grado las funciones del critico. Su opiniéon no cae
al vacio, sino que, a menudo, influye en las decisiones y en las perspectivas de otros.
En tanto que se trata de una actividad con vocacion de grandes publicos, sus riesgos
son correspondientes: hay peliculas, de cualquier formato, que devuelven numerosas
gratificaciones a sus autores, mientras que otras dejan la sensacion de que aquello no
resulté como se esperaba, sin que siempre sea posible explicar qué fue lo que no logré
despertar la bendiciéon del pablico o la buena pro de los programadores de las salas
de proyeccion.

Hacer cine en un pais como Venezuela, donde la viabilidad de los proyectos
cinematograficos depende en medida considerable del Estado, hace mas compleja la
tarea. Quienes deciden hacer cine en nuestro pais comparten un cierto heroismo: son
creadores que deben actuar en un escenario de limitaciones y dificultades de distinto
orden para organizar los talentos, ejecutar la produccion y, al final de un arduo
recorrido, ponerse a disposicion de la opinion de los espectadores, sean pocos o muchos.

Lo que este libro digital ofrece al lector es una vision del cine venezolano desde adentro.
Puede decirse con una imagen: se trata de una cuidada toma de 360 grados, que da
cuenta de los numerosos secretos, problematicas y demandas que inventar y producir
un filme conlleva.

Cada una de las 24 entrevistas que aqui se ofrecen tiene un marcado talante biografico:
las historias de vida de editores, productores, guionistas, actores y directores son
perspectivas, ramales que desembocan en la corriente mayor de la industria del cine.
Quien se interese y lea las 24 conversaciones vera recompensado su interés: obtendra
un panorama de un mundo creativo de la sociedad venezolana, que parece estar
viviendo cambios sustantivos, en varios ordenes.



En las mas recientes generaciones de profesionales del cine impera la diversidad.
Se encuentran personas que, desde muy temprano, sintieron una poderosa atraccion
por el mundo de las imagenes en movimiento, y también hay otras que, luego de
desempefiarse en ambitos afines o no -el teatro, estudios del arte, la publicidad,
la comunicacion social, la ciencia politica, la administracion de empresas y otras-
escucharon, sin poder resistirse, el seductor llamado del cine.

También parece estar presente un espiritu de mayor apertura hacia géneros menos
cultivados en Venezuela -la comedia, el terror, la ficcion concebida con el objetivo de
entretener-, lo que seguramente es producto, entre otras cosas, de una ampliaciéon
de la cultura visual, y de una mayor conciencia de las multiples busquedas en curso,
presentes en otras cinematografias. Tal como han sefialado los especialistas, la
cinematografia venezolana de los mas jovenes ha logrado cruzar las fronteras con mas
asiduidad, acorde con el impulso globalizador de los tiempos.

Un fenémeno recurrente que merece ser destacado es que este nuevo cine venezolano,
tanto el que aparece reflejado en estas paginas como el que no, ha sido reconocido
en festivales, concursos y eventos de distinto caracter, en América Latina, Europa y
Estados Unidos. Es un cine, en el buen sentido, aplaudido por sus talentos, premiado
en distintas categorias y elogiado por los criticos.

Si una energia es constante en las paginas de Nuevo pais del cine es la de la lucha.
A quien se pregunte qué tienen en comun estos relatos de vida, se podria contestar:
tienen en comun el patrimonio del empefio por encontrar un lugar en la operacién de
una industria exigente y competitiva, en alguna medida imprevisible, cuyos caminos
estan poblados de altibajos.

Y es justo de alli de donde proviene el magnetismo, la belleza que comparten las 24
conversaciones aqui agrupadas: son recapitulaciones de artistas y profesionales cautivados
por el suefio del cine, que un dia asumieron el riesgo que ello supone, y que con el
paso del tiempo se han convertido en ejemplos y referencias de sus respectivos oficios.
En sus palabras no solo estan presentes las experiencias y aprendizajes de lo vivido
hasta ahora. También se anuncian, en la linea del horizonte, los filmes que vendran,
que los espectadores, dentro o fuera de las fronteras venezolanas, disfrutaremos en los
proximos anos. B3

JUAN CARLOS ESCOTET RODRIGUEZ

Presidente de la Junta Directiva de
Banesco Banco Universal
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&4 Este libro es el cuarto de la serie “Los rostros del futuro”, dedicada a registrar
y documentar la vida y obra de los nuevos talentos culturales de Venezuela. En 2015,
2016 y 2017, respectivamente, cubrimos los campos bastante vastos de la musica, la
literatura y las artes visuales, pero ahora en 2018 hemos asumido un reto nada facil, que
es el de compilar el volumen del cine. Del séptimo arte se ha dicho mucho, pero algo
que olvidamos es la cantidad de oficios que en él confluyen. No se trata, por supuesto,
exclusivamente de los mas visibles, directores o actores, sino también de productores,
guionistas, editores, fotografos, escenégrafos, musicos y muchos mas. Al ser un arte total,
todoslosanteriorescabenenél.Y esacomplejidadtambiénse hatransmitidoaestelibro, pues
para llegar a los 24 nombres que esta compilacion contiene, ha sido necesario sacrificar
muchos nombres importantes.

Aparte del espacio que este libro puede abarcar, que por criterio general de coleccion
no debe ser mayor a 24 nombres, la otra limitante era de edad, pues por maduracion de
oficio, por ejemplo, un profesional de cuarenta afios se considera joven en el mundo del
cine. Fijamos entonces el afio de 1975 como la partida de nacimiento mas remota, pues
tampoco podiamos alejarnos mucho del criterio de la coleccion. Una dificultad
recurrente en cuanto a la seleccion, precisamente por la abundancia de talento, es como
responsabilizarse del listado de profesionales que finalmente queda, y en este caso
mas por la confluencia de oficios de la que hemos hablado. Y al respecto, como en los
libros anteriores, recurrimos a un notable grupo de profesionales del cine que incluye
a criticos, investigadores, promotores, guionistas, productores y cineastas, y que en
estricto orden alfabético han sido: Abdel Guerere, Alejandro Bellame, Antonio Llerandi,
Armando Coll, Bernardo Rotundo, Carlos Oteyza, Juan Antonio Gonzalez, Karina
Goémez, Laura Goldberg, Laura Oramas, Leonardo Henriquez, Olegario Barrera, Oscar
Lucien, Rhonny Roche Becerra, Solveig Hoogesteijn, Sonia Chocréon y Thaelman
Urguelles. Este prestigioso comité preseleccion6 un numero de 125 profesionales que,
en sucesivas votaciones, debi6 ajustarse a 24.



Como en las entregas anteriores, a cada uno de los seleccionados le corresponde una
entrevista extensa y detallada, y también una sesion de retratos. Para ello hemos
contado con un valioso grupo de veinte profesionales, entre periodistas y fotografos,
que han hecho un levantamiento minucioso. Todas de las entrevistas concluyen con
documentaciéon importante del trabajo de cada uno de los seleccionados: afiches
promocionales, fotogramas, sesiones de filmacion, seleccion de fotos fijas, enlaces para
ver peliculas, cortometrajes o pistas musicales, y demas referencias artisticas.

También como los anteriores, este libro ofrecera revelaciones importantes: la cantidad de
cineastas que trabajan en el exterior, el esfuerzo constante para producir sus peliculas,
los galardones o premios que han obtenido, los diferentes tipos de cine que se hacen,
la madurez progresiva de las propuestas, el ritmo de trabajo infatigable. Nadie ha
dejado de pensar en el pais como tema, como obsesion, pero revelandolo en clave de
historia particular, buscando los rincones en los que la comedia humana se muestra
desgarrada, incompleta o esperanzada. El cine es fiel reflejo del pais problematizado,
juega con la sociologia de todos los dias, no deja de ser documento inapreciable para
los tiempos venideros. En clave realista o de ficcién, las historias trascienden hacia
otros publicos, compiten en festivales, encuentran productores de otros horizontes, y
al final permiten que una nueva promocion de cineastas, que es la que aqui se retne,
garantice la perdurabilidad de una industria.

Este Nuevo pais del cine también revelara lo que podriamos llamar una novedosa
imagen coral, porque es un esfuerzo hecho por muchos (por todo tipo de profesionales
y oficios) para dejar huella, para postular un retrato en familia de lo que somos. Si no
hemos visto el caleidoscopio de inmediato, porque son muchas las fracturas que nos
desunen, si lo reconoceremos en corto tiempo, cuando el paisaje natural y humano
sea otro, y sepamos advertir que una pléyade de jovenes cineastas intenté dibujar el
rostro colectivo que nos define. El legado que han recibido en escuelas o a través de
grandes maestros lo transformaran en piezas propias que, a la vez, seran el legado
que les dejaran a las generaciones venideras. Asi, mas que ruptura, el cine nacional
asegura una continuidad de medios y esfuerzos que cuentan como nada a la hora en
que nos toque reconstruir el pais después de la barbarie. #3

ANTONIO LOPEZ ORTEGA
Editor y compilador
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“Voy a estudiar cine”

Director de cine condominio de los lenguajes teatral y cinematografico.
Nacido en Maturin en 1975, se inicia en el teatro estudiando en 1la
Escuela Juana Sujo y actuando con el GA 80. Estudia en la Escuela
de Artes de la UCV, para la que escribe una tesis que coproduce
y exhibe en Portugal: el mediometraje El pais de abril. Junto con
Karin Valecillos monta, para las tablas, la pieza 29/10/88, que se
convierte después en su primer largometraje El1 Amparo: la pelicula
venezolana mds reconocida internacionalmente durante el 2017

7/ Armando Coll
Fa Ricar2
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«Voy a estudiar cine», fue lo primero que se le ocurri6é decir a aquel joven de
17 anos, cuando en su Maturin natal se sinti6 impelido a largarse. La revelacion
acustica no es infrecuente, pareciera que la pronunciacion de una frase sin mas, cual
sortilegio, determina el destino. Y Rober Calzadilla hoy en dia, a sus 43 afios, es
un director de cine y docente de esa disciplina. Pero entonces, en Maturin, ni idea:
«Siempre odié el colegio y cuando sali de bachillerato con 17 afios, me fui de casa, me
sentia adulto ya. Y lo hice con la promesa de mas nunca en mi vida sentarme en un
pupitre. Comencé a trabajar en una drogueria y me fue muy bien. Me obsesioné con
la guia médica. Trabajaba en el depodsito de esa drogueria y sabia donde estaba todo, y
en pocos meses conocia todas las presentaciones de cada medicina, sabia donde estaba
cada farmaco, donde tenian que ir. Entonces, me ascienden con solo cuatro meses de
experiencia. En algan momento me dije, “isera que esto es lo que yo tengo que hacer
en la vida?”. Y un buen dia, los socios de la empresa me dijeron que me iban a dar
un carro y una casa. Eso que para mis hermanos y mis amigos era el mayor sueiio,
a mi mas bien me produjo un terror irracional. Entonces renuncié. Y cuando me
preguntan por qué, lo primero que me vino a la mente fue: “Voy a estudiar cine”».
La profecia no se cumpliria nada mas llegar a Caracas, una ciudad que lo recibio
con una oferta cultural que lo maravillaba. Se hizo asiduo de los cine foros y los cine
clubes: «Lo primero que hice en Caracas fue asistir a una retrospectiva de Martin
Scorsese y otra de Aki Kaurismaki, dos polos opuestos en cuanto a su vision del
mundo y del cine, pero ambos de gran calidad». Pero aun no se figuraba que él podria
hacer una pelicula; lo embelesaba la pantalla, pero no se hacia mayores preguntas
sobre el misterio que aguarda tras ella.

Aunque mantuvo lo que para él era una mentira —«voy a estudiar cine»-, una manera
de esquivar el asedio de los otros al joven que se resiste a cualquier vocacion decretada,
el cine no entraba en el encuadre de sus aspiraciones inmediatas —«no me pasaba por
la cabeza». Primero fue el teatro.

Rober agradece una infancia feliz en «aquel monte», una burbuja de inocencia que
cubria la ida al colegio y la practica de fatbol. Pero, sin saberlo, cultivaba en soledad
una sensibilidad que no se le da a cualquiera: «Siempre lei mucho y en algan momento
pensé en ser escritor. Tenia una relacion con la poesia muy cercana. También fui
cinéfilo desde nifio. La imagen que tengo de nifio es ante un televisor viendo peliculas.




Pero sin la mas minima idea de que algtn dia iba a hacer cine. Cuando respondi
que queria estudiar cine, no sabia ni siquiera si daban cine en la Universidad
Central de Venezuela, donde yo decia que tenia cupo. No tenia ninguna informacion
sobre la universidad en ese monte donde vivia. Pero yo seguia con la mentira
con todo el que me preguntara. La empresa arreglé rapidamente mi liquidacion,
me dieron mi dinero. Enseguida llamé a un amigo que se habia venido a Caracas y
me respondi6 que si, que aqui habia habitacion y sin mas me vine, sin saber qué venia
a hacer», hace Rober el recuento de aquella ruptura con el idilico mundo de la nifiez
y la adolescencia despreocupada.

Y el sortilegio balbuceado en Maturin parecia manifestarse nuevamente. Aparecian
coincidencias, sin que el joven diletante las invocara: «La sefiora que me alquilaba la
habitacion habia sido actriz y cantaba. Me dijo que, ya que yo insistia tanto en que
queria estudiar cine, por qué no empezaba por el teatro, que ahi abajo, frente a donde
vivia, habia una escuela de teatro. Nunca me habia interesado el teatro».

Pero le bastaba caminar unos metros para llegar hasta el viejo y pequeno edificio
que su casera le sefialara desde el balcon, y que albergaba esa escuela de teatro, un
lugar que no se parecia en nada a lo hasta entonces conocido para el recién llegado a
la capital: «La Escuela de Teatro Juana Sujo queda todavia en Quinta Crespo en la
Calle 200. La podia ver desde mi habitaciéon. No estaba convencido de estudiar teatro
y cine ni remotamente. Terminé estudiando en la Juana Sujo y comencé una carrera
de actor con el Grupo Actoral 80. Empecé a trabajar con el director Orlando Arocha.
Héctor Manrique, director del GA 80, me dijo un dia que por qué no estudiaba Artes
en la Universidad Central de Venezuela y asi me hacia un panorama de todas las
areas y adquiria rigor. Asi, entré a la Universidad Central por credenciales. Ya no
estaba tan joven. Tenia claro que no queria estudiar teatro y me sentia atraido por la
plastica. Pero, al entrar como oyente a las materias de plastica, no me senti motivado.
Por miusica no podia, porque toco la guitarra, pero no tengo teoria y solfeo y otros
requisitos para ingresar en esa mencion. Entonces, entré a cine para ser critico, que
era lo que me decia todo el mundo, que ahi se estudiaba para eso. Entré a clases
con varios profesores de cine y tampoco me senti motivado. Hasta que un amigo
me pidié que fuera a ver su corto. Era el examen final de una materia que consistia
en la proyeccion de unos cortos. Y ahi si me dije, “yo puedo hacer esto”. Ese que es
todavia mi amigo, Jonas Romero, que lamentablemente ya no esta aca, teniendo tanto
que dar, tiene un mediometraje llamado /A4 Ntasmo, es un tipo con un talento y una
sensibilidad increible. Vi el corto de él y quedé flechado. También entendi que para
hacerlo uno tenia que estudiar cine. Entonces, entré a una clase con un profesor que
empez06 a hablar de sensitometria, de colorimetria, de aspectos muy técnicos del cine.
Yo no entendia nada, pero me quedo claro: “este tipo sabe” y me le pegué».

&
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Rober se convierte asi en un discipulo consecuente del profesor Rafael Marziano,
cineasta egresado de la famosa Escuela de Cine de Lodz, en Polonia, y actual director
de la Escuela Nacional de Cine, donde el pupilo imparte clases de realizacion.
Marziano lo lleva al plano practico de hacer cine y como hacerlo en todos sus
aspectos y detalles: «Hice la etapa final de la carrera con él y eso para mi si fue la
experiencia del cine. Para ese momento ya se aceptaban tesis de realizacion; el taller
de realizacion consistia en empezar el séptimo semestre escribiendo con miras a hacer
una realizaciéon como trabajo de grado. Por supuesto, que ya entonces se facilitaba
un poco mas por las camaras digitales. El doom tardio de las camaras dentro de la
Escuela de Artes facilit6 mucho la practica. No todos teniamos una camara digital,
pero estaban a la mano, alguien del grupo tenia. Asi que armabamos la parranda y
haciamos cortos que incluso ni nos pedian. Siempre les digo a los chicos a los que
doy clase en la ENC que nosotros teniamos nuestra vida paralela. Por un lado, nos
machacaban toda la teoria y por el otro nos reuniamos todos los fines de semana
para planificar o hacer algin corto. Y eso nos hacia llegar con preguntas a clases
porque habiamos pasado un fin de semana lidiando con una luz, con una Optica.
Marziano, que es muy apasionado, se podia tomar toda la clase para explicarte y hacia
traer la luz, y probar como hacerlo en la clase».

Sentado en el café de la Plaza Los Palos Grandes, lugar no solo de esparcimiento,
sino espacio para actividades culturales y practicas grupales en las que los ciudadanos
buscan abstraerse del caos general, Rober mira hacia un punto: «Mira ese grupo de

chicos. Deben de estar preparando un corto». Desde alla se dan cuenta de la presencia
del profesor y se acercan a saludarlo.

EL TEATRO COMO PUERTA AL CINE

No es casual que el descubrimiento del cine como forma de vida sea un tanto tardio
_I como en el caso de Rober Calzadilla. La mas joven de las artes, el llamado Séptimo

AR e , Arte, ese «hijo de la maquina y el sentimiento», como lo llamé Ricciotto Canudo
Siempre lei mucho y en

B g en 1911, por combinar la subjetividad y una compleja mecanica de elaboracion
algin momento pensé en

en todas sus etapas y departamentos, por el personal diverso y especializado que

ser escritor. Tenia una compromete, por su demorada produccion y su laboriosa realizacion y post produccion,
relacidon con la poesia se insinda siempre inalcanzable, por mucho que la tecnologia haya democratizado sus
muy cercana ck procedimientos al ponerlos al alcance del lego. Para Rober, ese encuentro con el cine

L

I y su secreto fue de la mano con su actividad teatral, una experiencia que sin duda fue
desmalezando el camino hacia la imagen que buscaba un poco extraviado; contaba ya con
disciplinas precursoras del lenguaje cinematografico, la puesta escénica, la actuacion:



«En la Escuela de Artes entré a la mencion cine en el 2006, en ese momento solo
queria ser actor de teatro y dirigir teatro. Pero cuando comencé a hacer cine llegé un
momento en el que me compré una camara, una Handycam... Estaba empefiado en
registrar las obras de teatro, por lo que me pagaban». Ya avanzada la carrera de Artes,
el estudiante se encuentra un buen dia en medio de un frenesi de ingeniar y hacer
peliculas, cortometrajes, junto a sus compaileros de curso: «Entonces toda esa teoria
de cine, que me resultaba muy cansona, aprendi a quererla después. Tuve que salir de
la escuela para aprenderla un poco mas relajado. Esa promocion a la que perteneci era
muy de hacer, de ir descubriendo el sez. Descubriendo como esa cosa que tienes en tu
cabeza la pasas al papel para que todo el mundo te la entienda.

Y como después entre todos traduciamos eso en el sez. A veces lo haciamos mal, pero
éramos nosotros contra el mundo dandonos durisimo ahi, con la camara y el guion.
Casi todos los de mi promocion hicieron una pelicula de tesis. Yo hice un mediometraje
llamado £/pais de abril. E]1 drama va de una violacién y de como una persona violada se va
familiarizando con eso y termina queriendo a su verdugo. Es una metafora de lo que nos
pasa colectivamente, como terminas adorando a tus verdugos, de rodillas ante tus verdugos».

Durante la concepcion, escritura, produccion y realizacion de ese mediometraje entonces
si tuvo que vérselas de frente con las complicadas técnicas de una obra dramatica 6ptico-
sonora: «En mis historias busco mucho trabajar con el audio. Esta es una historia muy
intima de dos personajes muy solos. De modo que todo el tema historico de abril de 2002
entra por audio, por noticias, por latele. Pero los dos personajes estan en su mundo, aislados
de lo que ocurre afuera. El pais cayéndose, pero ellos en su problema reducido, intimo.
Hay momentos en los que el victimario quiere huir de la victima. Y es a través
de la construcciéon sonora que meto ese drama en un contexto histérico. Es una
pelicula intensisima, en blanco y negro, que hice para graduarme, pero hasta tuve una
coproduccion con Portugal. Tuve que ir a Portugal todo un mes a afinar la edicién y la
post. Eso lo logré mi productor, que es Rubén Sierra, que aprovechoé el encuentro en
Italia con los productores portugueses, a quienes les llamo la atencion que la pelicula
se llamaba precisamente como un fado cantado por Amalia Rodrigues, “El pais de
abril”™». El fado interpretado por la gran cantante lusa es de gran significado para
su pais. La manana del 25 abril de 1974 sonaba en la radio el género de la saudade
por excelencia, y esa melodia profunda y triste son6 como el clarin de la llamada
Revolucion de los Claveles que derrocé el régimen salazarista y sacé a Portugal de la
larga mengua dictatorial.

Rober pas6 un mes trabajando en los estudios antiguos, historicos, de Lisboa, de la
mano de los maestros que hacian el transito de la moviola a la edicion digital; de la cinta
magnética a un audio controlado desde un ordenador. Y asi, su inmersion en el cine fue
cada vez mas hacia el fondo de esa materia compleja y organica que es el lenguaje del cine:

@ ROBER CALZADILLA - 14 &)
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«Los portugueses me dijeron que si llevaba la pelicula a 60 minutos la

coproducian, y yo mas bien queria acortarla, pero no podia desaprovechar
I_ _I la oportunidad. La verdad no tenia tanto material para llevarla a 60

“ ) minutos. Pero me estaban ofreciendo colorizaciéon y montaje de audio.
Es muy importante ver tu

pelicula en grande y trato de
que mis estudiantes tengan

En Portugal tuve la oportunidad de conocer al colorista de Pedro Costa,
para mi un cineasta muy importante».

esa experiencia, porque eso le Lo que empez6 como una tesis de grado en Artes en Caracas terminé en
cambia la vida a cualquiera?” una exhibicién en sala en Portugal: «Es muy importante ver tu pelicula
I I en grande y trato de que mis estudiantes tengan esa experiencia, porque

eso le cambia la vida a cualquiera. Cuando vi mi tesis en grande para
mi eso fue un antes y un después, no en mi vida como cineasta sino
como persona, verla completa de pe a pa en una pantalla grande».

UNA PELICULA SOBRE PERSONAS, NO PERSONAJES

El 29 de octubre de 1988 tuvo lugar un episodio por entonces inusual. En el Cafno La
Colorada en las cercanias de la poblacion fronteriza de El Amparo, un comando de
diversas fuerzas del Estado acribill6 a un grupo de hombres que viajaban en una lancha.
La version oficial narrd que se trataba de un enfrentamiento con la guerrilla colombiana.
Pero aparecieron dos sobrevivientes, Wolmer Gregorio Pinilla y José Augusto Arias,
dos humildes pescadores, al igual que los 16 caidos en la emboscada. Pinilla y Arias
habian logrado salvarse inmersos en el agua y dejandose llevar por la corriente; no
tuvieron tiempo de ver qué ocurria a sus compaieros. Ante la opinién publica, el relato
oficial lucia capcioso y el papel de los medios fue determinante para desmontarlo. Rober
era un nifo de 12 afios para el momento: «Con ese episodio aconteci6 algo para mi
generacion, es algo que comparto con la guionista Karin Valecillos. Nosotros éramos
ninos cuando ocurri6 la masacre. Yo tenia 12 afios, Karin tenia 11. Por entonces, mi
vida era jugar futbol e ir a la escuela... Yo veia las telenovelas ocasionalmente cuando
pasaba ante el televisor y mi mama o mi abuelo las veian y me quedaba un rato. No
reparaba en que las telenovelas tienen un estereotipo de fisionomias. Simplemente me
parecia un lugar de gente bonita... Cuando aparecen estos dos tipos, los sobrevivientes,
la pantalla me atrajo de inmediato y me los quedo viendo. Eso me conmovié mucho,
dos hombres que no hablaban como la gente cuando sale en television. Se rompid
la burbuja del reino infantil que para mi fue muy feliz. Era la primera vez que veia
en la television unos rostros tan francos, completamente fuera de los cédigos de la
TV. Habia algo en el gesto de estos tipos que me hizo entrar en sintonia con ellos...
Y empecé a seguir las noticias de todo lo que acontecia alrededor de eso. Ese momento,

esos gestos extraviados de dos hombres tratando de explicarle a todo el pais que eran
inocentes... Esa imagen se me quedo en la cabeza». El Amparo
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Ese impacto primigenio a través de las ondas catodicas muchos afios después cristaliza
en el primer largometraje de Rober Calzadilla, £/ Amparo (2017), escrito por Karin
Valecillos, y protagonizado por Giovanni Garcia y Jesus Carreno, todos provenientes
de Tumbarrancho Teatro. Y el haber hecho equipo en el ambito teatral jugé a favor
de un resultado cinematografico celebrado y premiado dentro y fuera de Venezuela:
«Charo Hernandez que trabaja en Provea (Programa Venezolano de Educacion-Accion
en Derechos Humanos) me dice que con motivo de los 20 afios de la masacre iban a
entrevistar a los sobrevivientes en El Amparo. Y me dice, “ya que tienes una camara y
estas estudiando cine {no te gustaria grabar las entrevistas?”. Me fui con otro integrante
de Provea, Rafael Uzcategui, y los conoci. Luego me hice amigo de ellos. Les conté
lo que senti cuando estaba pequefio. Resultaron unos tipos encantadores que seguian
viviendo alli, en una calle en la que el gobierno de Carlos Andrés Pérez construyo
unas casitas, y la bautizaron La Colorada, como el cafio en el que ocurri6é la masacre.
“Es para que no se olvide”, nos dijeron. Conozco a estos dos pescadores, los grabo.
En ese momento estaba en Tumbarrancho Teatro. Recuerdo que le dije a Karin: “ite
acuerdas de El Amparo?”. Y ella me dijo: “Si, ademas tengo la imagen de ellos muy
clara”. Habia experimentado la misma revelacion que yo y por ahi nos pegamos. Y se
nos ocurrié hacer una obra de teatro, no de cine. Hicimos la obra de teatro 29/70/88,
por la fecha de la masacre. Yo participé como actor. Cuando estrenamos, al ver como
la recibia el pablico, hubo un acuerdo tacito entre Karin y yo de que teniamos la
pelicula. No sabiamos en qué rollo nos estabamos metiendo. No teniamos idea sobre
todos los mecanismos de produccion. Nos tardamos mucho escribiendo. Rubén Sierra
nos animo6 mucho a hacer la pelicula y él la produjo. Ahi nace un grupo creativo y se
crea Tumbarrancho Films».

«Un dia le digo a Karin que tenia dos amigos que son productores que son Marianela
Illas y Rubén Sierra. Entonces los invitamos a una lectura de guion para que nos
orientaran de como, por ejemplo, meter un proyecto al Cnac. Van a la lectura y Rubén
y Nela nos dijeron “vamos a hacerla” y ahi el proyecto empez6 a andar y a crecer.
Somos equipo, Rubén, Karin, Nela y yo. Karin se mete duro en la direccién, opina;
Rubén opina duro sobre el guion; yo, sobre la producciéon. Nela se mete en todo.
Nos peleabamos y los primeros tiempos fueron /4eavy hasta que dimos con una formula
que hasta hoy hemos mantenido y fue a partir de una frase de Rubén: “/Qué quieres
ta? (Tener la razon o tener resultados?”. Eso nos quité un gran peso de encima y a
partir de alli el proyecto arranco; éramos un equipo con ideas diferentes del arte,
del mundo, de todo, pero con un objetivo. Las sesiones de trabajo de guion eran muy
intensas porque estaba el productor y estaba yo. Nos veiamos todos los dias. Y esa
formula se mantuvo en todas las etapas de la produccion y la realizacion».
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«Elegi El Yagual porque mantenia una
atemporalidad que, por ejemplo, E1 Amparo no tenia», «Es un
pueblo donde puedes hacer una pelicula de época sin intervenir nada, porque no esta
contaminado con el ruido urbano, de la musica a todo dar a toda hora, las motos,
los carros. La ropa que usa la gente es muy parecida a la que se usaba hace 30
anos, de modo que decidimos un disefio de vestuario con la misma ropa de la gente.
Nosotros nos metemos en ese pueblo donde generamos una estructura de produccion
de dos, tres meses, y no queriamos irnos después y ya. Teniamos que dejarles algo de
esa experiencia y empezamos a crear en funcion de eso. Se trata de una comunidad
con un nivel laboral muy deprimido y culturalmente también es asi».

«Yo
me dije, yo no estoy haciendo una pelicula de personajes sino de personas. Con los
actores profesionales busqué mas bien que se despojaran del ropaje del actor, que no
tuvieran miedo de equivocarse. Se trataba de quitarles la pose de “tengo que hacerlo
bien” y trabajaran con toda la complejidad del ser humano. iOjo! Eso funciona para
una pelicula como £/ Amparo, no para otras. Cada pelicula exige el trabajo actoral
que amerita».

7/ ARMANDO COLL

CARACAS, 1961

Comunicador social de la UCAB. Escritor,
periodista y docente. Ha trabajado en El
Diario de Caracas, Economia Hoy, El Nacional,
Exceso, Cocina y Vino. Guionista de telenovelas
y «unitarios» en Venezuela, Puerto Rico

y México. Ha escrito documentales para
Fundacion Bigott y Cinesa.

CARACAS Fotografia Roberto Loscher

Dupla constituida por Ricardo Jiménez y
Ricardo Gomez Pérez, fotégrafos profesionales
de trayectoria internacional. Luego de
terminar sus estudios en Inglaterra regresan
a Venezuela y se unen para desarrollar su
trabajo comercial. Durante los afios 1987 a
1997 se distinguieron por sus retratos en la
revista Gerente de Venezuela y marcaron pauta
en el medio fotografico registrando a casi todos
los ejecutivos y personalidades importantes
del pais. También cuentan entre sus clientes
numerosas marcas comerciales.
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| EL PATS DE ABRIL

(2013) Mediometraje

La historia narra, en blanco y negro, como Felicia se abstrae
de su propia realidad pero no de sus emociones y se enamora
de Grego, su acosador. Todo esto tiene como contexto la
dificil relacion con su madre invalida y alcohélica, mientras
por la television las noticias de los sucesos de abril de 2002
siguen repitiéndose sin cesar.
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| EL AMPARO

(2016) Largometraje

Ao 1988. En el pueblo de E1 Amparo, en la frontera de Venezuela con
Colombia, dos hombres sobreviven a un ataque armado perpetrado
en los canos del Rio Arauca, donde 14 de sus compafneros mueren
en el acto. El ejército los acusa de guerrilleros y, con intimidaciones,
intenta sacarlos de la celda donde son custodiados por un policia
y por la gente del pueblo, que trata desesperadamente de impedir
que se los lleven. Ellos dicen que son simples pescadores, pero las
presiones para ceder ante la version oficial son abrumadoras.

2 VER TRAILER


https://www.youtube.com/watch?v=K8D0JMRxF54 
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E UN PAIS IMAGINARIO DONDE LOS PERROS COMEN FLORES
(2019) Largometraje

En producciodn
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“"Me gusta trabajar con directores que me escuchen”

Nacida en Caracas el 27 de julio de 1975, es comunicadora social
egresada de la UCAB. Su formacidén académica la realizd entre Espafia,
Italia y Venezuela. Dirige el Departamento de Cine de la productora Tres
Cinematografia. Fue la productora ejecutiva del primer largometraje
de Claudia Pinto Emperador, La distancia mas larga, nominado al Goya,
galardonado en el Festival des Film du Monde de Montreal y Premio
Platino a la Mejor Opera Prima de 2015.

7 Juan Antonio Gonzalez
Ricar2
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&3 Fellini los describe en 8 % como unos sefiores angustiados y fastidiosos,
empecinados en lograr que el gran director Guido Anselmi (Marcello Mastroianni)
supere una crisis creativa que ha paralizado la filmaciéon de una pelicula y puesto en
riesgo el dinero conseguido para su realizacion.

Una vision mas oscura de ellos la presenta Blake Edwards en S.0.5., filme en que un
productor-director, negado a tener otro fracaso, busca convencer a una actriz famosa
de que aparezca desnuda en la pantalla grande.

Famoso es el cuento de como Alfred Hitchcock decide producir él mismo Psicoses
cuando los ejecutivos de los estudios Paramount se niegan a financiar la adaptacion
de la novela de Robert Bloch por considerarla “demasiado soez” el realizador
inglés hipoteca su casa y asi consigue dinero para el rodaje de la que se convertiria
en una obra maestra del cine de suspenso.

Las historias sobre la figura del productor cinematografico son variopintas en
contenido y forma. Eso si, en muy pocas se explaya una mirada laudatoria de aquellos
profesionales sobre los que recae la responsabilidad de buscar y procurar la financiacion
de una pelicula y, ademas, conseguir que cada etapa del proceso se desarrolle segun
los planes establecidos, participar en las audiciones, supervisar el rodaje, facilitar la
postproduccion y crear estrategias de promocion de la obra terminada. Digamos que,
junto con el director, los productores son los primeros en encender las luces y los
ultimos en apagarlas.

Sin proponérselo, Claudia Lepage rompe paradigmas en relacion a esa figura. Desde
su oficina en la productora Tres Cinematografia, que fundaron los cineastas Marcel
Rasquin, Juan Antonio Diaz y Joe Torres, y en la que esta al frente del Departamento
de Cine, esta joven caraquena proyecta una serenidad que la ubica en las antipodas
de la imagen caricaturesca, proxima al estereotipo, dedicada por muchos a quienes
ejercen su oficio.

“El productor tiene que ser buen amigo del director porque siempre habra negociaciones
entre ambos. Me gusta trabajar con directores que me escuchen, porque hay directores
que no lo quieren hacer”, dice Lepage que, a diferencia de la mayoria de los productores
ejecutivos del cine venezolano, se formé tanto en el fragor del trabajo diario como en
el ambito tedrico, académico.

Fotografia - Ramzi Souki




“Cuando el director es también el productor, y me llama para que le haga la
produccion ejecutiva, me imagino que lo hace por algo, que esta dispuesto a
escucharme. Para mi es fundamental la comunicacion con el director y que siempre
exista posibilidad de negociacion”, anade.

Claudia vive entre la vocacion y el riesgo. La primera la lleva a lo segundo.

Actaa de acuerdo a sus intereses, a lo que le gusta, sin obstaculo que « _ _I
la detenga. “Lo que me mantiene en esto es poder escoger temas que El productor tiene que ser

me apasionen y trabajar con gente con la que me guste hacerlo”. Nacio buen amigo del director

el 27 de julio de 1975 en la Clinica Leopoldo Aguerrevere, de Terrazas porque siempre habra ’

del Club Hipico, urbanizacion de Caracas en la que vivié hasta los 26 negociaciones entre ambos

anos: “Soy de esa generacion que en los afios ochenta disfrut6 del Cine I_

Concresa y de todas las cosas que surgian por ese lado de la ciudad”.

Es hija de Freddy Lepage, exparlamentario por Accion Democratica, columnista del
diario £/ Nacionaly autor del libro £n el nombre de la revolucion, editado por Random
House Mondadori. “El fue diputado de la Asamblea Nacional por mas de 20 afios
y es primo de Octavio Lepage. Mi papa tuvo la fortuna o la misiéon de encabezar la
comision que hizo la reforma de la Ley de Cine en 2005. Yo no estaba en el pais en
ese momento, pero sé que fue un trabajo arduo. De su labor politica heredo o disfruto
de alguna manera esa reforma”, comenta.

Su madre es socidloga egresada de la Universidad Catélica Andrés Bello (UCAB).
Hizo trabajo social en la Asociacion Venezolana de Padres y Amigos de Nifios
Excepcionales (Avepane), “pero llegd un momento en que se dedicé a sus tres
hijos. Soy la mayor, después vienen mi hermano Freddy y mi hermana Valentina,
que es diez afos menor que yo’.

SEDIENTA DE CULTURA

Ademas de feliz, segiin cuenta, la infancia de Claudia transcurrié en un entorno
familiar ligado a la intelectualidad y la cultura. Simén Alberto Consalvi, escritor,
historiador, periodista y politico venezolano, fundador del Instituto Nacional de
Cultura y Bellas Artes (Inciba), fue tio de su mama. “Mis abuelos eran andinos, de
Santa Cruz de Mora y de Tovar. Los domingos ibamos a casa de mi abuela y alli se
hablaba mucho de politica y literatura. Tengo una tia que siempre me llevaba libros
y me preguntaba si habia leido a Garcia Marquez o a Isabel Allende. También soy
prima de Katyna Henriquez Consalvi, del mundo editorial. Desde chiquita siempre
estuve rodeada de un ambiente donde habia mucha discusion intelectual”.

Lquipo de Madame Cinéma con Margot Benacerraf,

en la Embajada de Francia Q CLAUDIA LEPAGE =25 @
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Una nifiez sin lujos pero llena de estimulos, de amor. “Mi familia siempre fue de clase
media, y lo puedo decir: mi papa fue un politico honesto que nunca se aproveché de
los cargos que tuvo. Siempre tuvimos lo justo”.

En el Colegio El Pefion, cerca de casa, transcurrié una etapa importante en su vida.
Alli entr6 de tres afios y salio de diecisiete. “Los tres hermanos estudiamos alli. Todo
el ambiente del colegio, de los amigos, fue vital para mi. Mis actividades giraban en
torno a ese contexto, incluso creamos un grupo de teatro, estando en bachillerato, con
la actriz Malena Gonzalez”, rememora.

Las relaciones con sus hermanos eran muy buenas, sobre todo con Freddy, al que le
lleva dos afios y medio. “Siempre habia una camaraderia entre nosotros. Si jugabamos
a La guerra de las galaxias yo era la princesa Leia, y si jugabamos a Ffresiza €l era
Huckleberry. También hacia mucho deporte, jugué voleibol y practiqué natacion; de
hecho, llegué a federarme como hasta los catorce afios, pero lo dejé porque comenzo
a implicar mucha disciplina y entrenamientos muy fuertes. Siempre tuvimos muchas
actividades. Mi mama nos llevaba de las clases de inglés a las de pintura o ceramica”.

No es de extranar, entonces, que siendo una quinceafiera Claudia fuera una lectora
voraz. “La literatura me gustaba mucho. Lei todos los libros de Garcia Marquez, de
Kundera, Allende, Cortazar... Creo que la novela que mas me marcé en ese entonces
fue La insoporiable levedad del ser y todo Garcia Marquez, esas descripciones, esos
mundos imaginarios, el realismo magico...”, recuerda.

“CEl cine? Apareci6 porque soy prima de Leonardo Henriquez —que en los afios noventa
fue Director de Programacion de la Fundacion Cinemateca Nacional-. Recuerdo que
él me llamaba por teléfono y me decia: ‘Prima, tienes que venir a ver el préoximo ciclo
de cine irani, va a estar buenisimo’.

Cuenta que a los 16 anos descubrio6 el teatro, al que se acerco a través del Festival
Internacional de Teatro de Caracas creado por Carlos Giménez. Primero lo hizo como
espectadora y luego como participante en los talleres que ofrecia la organizacion de
aquella irrepetible muestra.

Viajar también fue una de las pasiones de la puber Claudia Lepage, quien se describe
como una adolescente muy curiosa por las artes: “era de meterme en museos, leer
libros, de ver dos o tres funciones seguidas de cine... Tenia una sed enorme de
cultura y de conocer otros paises”.

Los libros, las peliculas y las obras de teatro hicieron mas llevadero el sufrimiento que
le causaban materias como Fisica, Quimica y Matematicas, de las que no pudo zafarse
porque El Pefién no tenia Humanidades. “Pero creamos el grupo de teatro. Ademas,
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Era de meterme en museos,

—I yo era del centro de estudiantes donde intentabamos hacer actividades
que fuesen mas hacia la cultura. De hecho, El Pefion particip6 en el
Festival Estudiantil de Teatro José Angel Porte Acero con la obra de

leer libros, de ver dos o tres Ionesco Fscena para cuatro personayjes. Nuestros profesores eran de la
funciones seguidas de cine...” camada de Teatro del Contrajuego: Julio Bouley, Vicente Albarracin...

Fuimos, competimos y ganamos. Yo actuaba junto a Malena Gonzalez”,
_I relata la productora.

Aunque no estaba muy clara en su vocacion, se inscribié en un taller de actuacion en
el grupo Altost, en Parque Central. Alli permanecié un afo, experimentando. “Lo que
queria hacer en realidad era dirigir. Ya habia decidido, como a los 16 afios, que queria
ser directora de cine. Me meti por curiosidad, queria saber como se siente actuar y me
puse a actuar, pero siempre con miras a saber como funciona un actor. No queria ser
actriz, por eso al tiempo me retiré”.

POR CULPA DE FELLINI

Antes de que el cine se convirtiera en una eleccion de vida, Claudia juraba que
terminaria siendo escritora. “Escribia muchisimo. Todavia conservo los cuadernos en
los que escribia prosa”, dice. Pero como estaba clara en que queria ser directora de
cine, a los 17 afos se le meti6 entre ceja y ceja ir a la Escuela Internacional de Cine y
Television de San Antonio de los Banos, en Cuba.

“Queria estudiar cine, lo que pasaba es que esa decision seria como lanzar una bomba
en mi familia; opté por estudiar Comunicacién Social, que era como una mezcla de
varias cosas que me gustaban. La carrera me aporté muchas herramientas en todos
los ambitos: escritura, audiovisual... Me dio un gran bagaje”.

Entr6 a la Universidad Catolica Andrés Bello en 1993 y se gradu6 en 1998, en la
mencion Audiovisual, “pese a que no sali muy bien en las materias de cine”.

Mientras cursaba la carrera, trabajo en Cine Archivo Bolivar Films, donde participo
en la realizacion del documental £/ General Lopez Contreras, la transicion (1997), de
la mano de Carlos Oteyza y Ada Hernandez, guionista residenciada en Espana. “Ellos
me aportaron una metodologia de trabajo increible. Estuve alli tres afios y luego pasé
a la coordinacion de Cine Archivo, en la que tuve responsabilidades mas gerenciales
y participé en el documental Caracas, cronica del siglo XX (1999), escrito por Oteyza
y Salvador Garmendia”.

&
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Su tesis de grado fue un analisis de los noticieros cinematograficos de 1945, cuando
la Junta Revolucionaria de Gobierno sucedi6é al derrocado presidente Isaias Medina
Angarita. Las imagenes venian de una coleccion que se estaba restaurando en Cine

Archivo y el marco tedrico de la investigacion fue revisado por Simén Alberto Consalvi.

“Cuando era mas joven, iba a su casa a visitarlo y escucharlo hablar, pero me
acerqué mucho mas a él cuando vivi en Espafia. Cada vez que venia de Madrid, lo
visitaba; de hecho, con mi primo Luis Ricardo Duque, hijo de Katyna Henriquez,
comenzamos a grabar una serie de entrevistas con él. Tenemos seis horas de material
inédito sobre su vida, su influencia en la politica, la historia, la literatura. Hicimos
un trailer, pero aan tenemos en proyecto hacer el documental. Por fortuna pude
disfrutar de sus ultimos anos de vida”.

Su gran inspirador por aquellos afios fue el realizador de Rimini, Federico Fellini, de
quien vio todas sus peliculas al inicio de la carrera. “En esa época decidi estudiar italiano
en el Instituto Italiano de Cultura de Caracas”. El idioma le serviria mas adelante.
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EL DESCUBRIMIENTO, AL REVES

Una vez fuera de la UCAB vy trabajando en Cine Archivo, Lepage y dos amigas
planearon viajar de mochileras por Europa. Al final, las otras dos chicas desistieron
del viaje, por lo que ella se lanz6 a la aventura sola. “Como me habia costado
mucho ahorrar para el pasaje, me fui por dos meses a Europa, conoci 17 ciudades
con mi mochila y mi pasaje ‘interrail’, de un tren a otro. Definitivamente, ir
a Europa me cambi6 el chip. Me dije: ‘Yo quiero vivir aqui’. Me enamoré del
estilo de vida europeo, de como disfrutan la vida. Sobre todo en Espaiia, donde
vivi después, y en Italia la gente tiene una filosofia de vida mucho mas relajada.
Trabaja para vivir y no vive para trabajar”, dice.

De vuelta a Caracas y a su empleo en Cine Archivo, Claudia se dio cuenta de que
lo suyo no era vivir encerrada en cuatro paredes. “Queria comerme el mundo”,
afirma enfatica.

Por recomendacion de amigos que trabajaban en el Departamento de Produccion
Original de HBO, envi6 su curriculum al canal de television por cable y satélite. Alli
permanecié por tres afios haciendo documentales sobre América Latina, de tematica
social, historica y cultural, junto con Leonardo Aranguibel. “Fueron tres afios viajando
por el continente. Eso era lo que yo queria”.

Sin embargo, la necesidad de profundizar su formacion instalé en ella una nueva
urgencia: “Queria hacer una maestria fuera del pais. A través del Instituto Italiano de
Cultura apliqué a las becas del Ministerio de Relaciones Exteriores y quedé, pero lo
pospuse un afo porque aunque ya habia renunciado a HBO me sali6 la oportunidad
de trabajar con el equipo de Freddy Fadel, un productor de Maracay que hizo la
serie Curiosidades alrededor del mundo. Eramos un equipo de cuatro jovenes que
con 30 dolares al dia nos ibamos de mochileros. Estuvimos dos meses en Europa y
luego regresamos, tocamos base en Caracas y seguimos a Asia. En dos meses y medio
recorrimos China, Japon, Tailandia, Vietnam, Corea... Fue increible”.

Q CLAUDIA LEPAGE 29 (35)
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ITALIA, ESPANA

Aunque Lepage tenia una maestria por cursar en la Universidad La Sapienza, de
Roma, el paro nacional de finales de 2002 y principios de 2003 precipito su salida
del pais. “Me dije: ‘No quiero estar aqui’. De mi generacion se fue mucha gente por
el mismo motivo”.

Se marché a la Universidad de Urbino Carlo Bo, al norte de Italia, para
hacer un master en semiética y medios de comunicacion. Luego se mudo I

a Roma donde hizo un curso de realizacién cinematografica en la Escuela “El cine es una carrera de
Professione Cinema, atin con la idea de convertirse en directora. Lo cierto es largo aliento y uno, como
que supo administrar el dinero que recibia por la beca del ministerio (unos productor, debe tener las
600 euros al mes), lo que pudo ahorrar de su sueldo en HBO —“por fortuna, metas bien enfocadas ??
todavia no habia control de cambio™ y, finalmente, lo que le pagaban por I_

atender tres noches a la semana a los turistas que visitaban un restaurante
de Trastevere.

Vivio tres anos en Italia, lo suficiente para casarse con un italiano al que estuvo unida
ocho afnos. “Cuando surgié la oportunidad de trabajar en una pelicula en Italia, como
solo tenia papeles de estudiante no me pudieron contratar. Unos amigos en Madrid,
a los que habia ido a visitar en unas vacaciones, me decian: ‘Vente, que aqui todos
tenemos trabajo’. Al final les hice caso”.

Llego6 a Espafia en septiembre de 2005 y lo primero que hizo fue comprar una guia de
casas productoras y comenzar a mandar su curriculum. “A los tres meses me llamaron
de una casa productora de documentales, en la que trabajé como ocho meses. De hecho,
fuimos al Festival de San Sebastian a presentar un documental que ellos habian hecho,
pero curiosamente poco antes de ir me llamaron de otra productora donde uno de
los jefes era cubano, otro andaluz y otro gallego, una mezcla bien interesante, y me
invitaron a trabajar en el lado de la ficcion. Me decia: ‘’Por qué yo?, {qué vieron
en mi?’. ‘Es que nos gusta tu formacion’. Alli estuve dos afios trabajando, hicimos
un monton de largometrajes, muchos de ellos en coproduccion con América Latina.
Asistia a los productores ejecutivos y estaba como supervisora de desarrollo y también
coordinando la produccion de las peliculas. Entonces me entré el gusanito de querer
hacer peliculas en coproduccion, donde sacas lo mejor de un pais y lo mejor de otro,
lo metes en una licuadora y sale una pelicula”.



Aunque los conocimientos que tenia de direccion le sirvieron mucho, las
responsabilidades que comenzaron a darle eran de produccion. “Un productor tiene
que saber de direccion para entender a los directores. En Cine Archivo, HBO,
en Curtosidades alrededor del mundo siempre fui productora, y en los trabajos
que tuve en Madrid siempre estuve en equipos de produccion, entonces fue
ahi cuando me dije: ‘Ahora tengo que hacer talleres de produccion ejecutiva’.
Ademas de un curso de realizacion de documentales historicos en la Universidad
Complutense de Madrid, completé su formacion académica a través de la Media
Business School, una escuela sostenida con fondos del programa Media, creada por el
hijo de Carlos Saura, Antonio, en Ronda. En 2014 asisti6 al workshop para productores
gjecutivos Puentes-EAVE, en Montevideo.

LA DISTANCIA MAS LARGA

“Me gusta concebir los proyectos, coordinar equipos, armar estrategias, calendarios;
es decir, organizar el trabajo para llegar a la meta”. Eso fue precisamente lo que hizo
Claudia Lepage cuando asumi6 su primera produccion ejecutiva: la de la 6pera prima
de Claudia Pinto Emperador, La distancia mas larga.

La pelicula cuenta la historia de Martina (Carme Elias), espafiola de 60 afios que
recibe la noticia de que estd a punto de morir, por lo que decide viajar a la Gran
Sabana, el lugar en el que un dia fue feliz, para decirle adiés a la vida. Su intencion
es subir al tepuy Roraima y a mitad de camino dejarse morir, pero sabe que sola no
podra lograrlo. La repentina visita de su nieto Lucas (Omar Moya) no podria llegar en
mejor momento. El joven, ajeno a la situacion que vive su abuela, acepta acompanarla
en su viaje final; sin embargo no se quedara impasible cuando se entere de que
realmente la esta guiando hacia su muerte.

Lepage detalla como llegé al proyecto: “Claudia (Pinto) se gradué conmigo en la
UCAB. Fuimos muy cercanas porque trabajamos en Bolivar Films. Alli pasibamos
todo el dia y en la noche teniamos clases. Ella no tenia carro por lo que venia conmigo
a la universidad. Como estabamos en la misma mencion terminamos haciendo muchos
trabajos juntas. Ella se fue a Valencia (Espafia) en la fecha en la que yo me fui a Italia.
Estando yo en Roma, ella y Ada Hernandez me visitaron. Un dia le comenté a Ada
que iba a hacer un workshop de produccion ejecutiva, pero que no tenia proyectos
de largometraje. Ella me dijo: ‘Claudia tiene uno buenisimo y no tiene productora.
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{Por qué no la llamas?’. Asi comenzamos a trabajar, ella en Valencia y yo en Madrid.
Como era un proyecto venezolano que estaba buscando un coproductor en Espaiia, pues
era perfecto porque las dos estabamos alla. Nuestra base aca en Venezuela era Antonio
Llerandi, al que llamo mi papa cinematografico porque aprendi mucho de él”.

No todo fue facil a la hora de armar el presupuesto. “Fuimos a algunos foros de
coproduccion y la gente nos veia bastante mas jovenes de lo que somos ahora y nos
decian: ‘Ustedes son un poco ambiciosas: desean hacer una 6pera prima que la van
a filmar toda en un tepuy, en un parque nacional, en coproducciéon con Espana y
quieren que la protagonice una actriz premio Goya como Carme Elias. iDe verdad,
estan un poco locas! {Por qué no se buscan un proyecto mas sencillo?””.

Reacciones como esas llenaron de dudas a Pinto y a Lepage. “Montar la pelicula
fue una experiencia que en algiin momento senti que me sobrepaso, pero la idea de
abandonar me duraba unos segundos y luego se desvanecia”, dice la productora a la
que no le gusta dejar cosas inconclusas.

El desarrollo del proyecto tomé casi tres afios, de 2009 hasta el 23 de enero de
2011, dia en el que se inicio el rodaje. “Obtuvimos aqui el fondo de produccion del
Centro Nacional Autéonomo de Cinematografia (CNAC), que en ese momento era una
ayuda bastante considerable, y montamos una estrategia internacional para buscar
un coproductor espafiol. En Espafia conseguimos dinero del ICAA (el Instituto de
la Cinematografia y de las Artes audiovisuales) y gracias a ello logramos la ayuda de
Ibermedia, el fondo multilateral que ahora esta paralizado para Venezuela porque el
Estado no ha cumplido, desde 2016, con las cuotas que debe honrar como miembro
de este organismo”.

El filme costo cerca de un millon y medio de dolares. Se estrend

en el Festival des Films du Monde, de Montreal, donde obtuvo el

I_ “ . _I premio Glauber Rocha. Tuvo una recaudacion modesta, pero también
Me gusta concebir los proyectos, dej6 muchas deudas que pagar. “La distancia mds larga se vendi6
coordinar equipos, armar estrategias, internacionalmente, pero no nos forramos de dinero. Hizo 182 mil
calendarios; es decir, organizar el espectadores en Venezuela, una cifra que no estd mal, pero no fue
trabajo para llegar a la meta ” de las mas taquilleras”. Aun asi, le depar6 algunas alegrias al pais

I_ J cuando fue nominada al Goya como Mejor Pelicula Iberoamericana;

recibi6 el premio del Pablico en Huelva, y gané el Platino a Mejor
Opera Prima.
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EL REGRESO, EL PAIS

En septiembre de 2013, luego de diez anos viviendo afuera, Lepage decide volver a
Venezuela. “Fue duro entender un pais que ya no era el mio porque cambié mucho.
Al final, como mi identidad venezolana es muy fuerte y por un tema familiar y
de compromiso con el pais, pude conectar nuevamente. Me meti de lleno en el
trabajo gremial, en la Asociacion Venezolana de Productores Cinematograficos
y Audiovisuales (Avepca), donde estuve dos afios como presidente. Tengo cuatro
anos representando a los productores, a Avepca y Caveprol, en el Consejo Nacional
Administrativo del CNAC, que es la instancia que aprueba los presupuestos
anuales, que selecciona a las personas que conforman el Comité Ejecutivo, y todo
lo que implica el trabajo gremial, participar en la redaccion de los reglamentos,
apoyar a los productores que han tenido problemas, como los colegas de £/ /nca, o
hacer actividades para la comunidad cinematografica”, explica.

En la actualidad varios proyectos ocupan su agenda: producir la version
filmica de la novela de Francisco Suniaga, La otra isla, que dirigira Joe I_
Torres; terminar la postproduccion del segundo largometraje de Miguel
Ferrari, La noche de dos lunas, y del documental £/ wltimo arno del Congo

(19

-

Las peliculas que estéan
mejor hechas, que viajan

Mirador, de Anabel Rodriguez Rios; montar el segundo largometraje mas, es porque dan cabida a

de Marcel Rasquin, Perros en la Antariida; y armar estrategiaspara que un productor participe
conseguir fondos de postproduccién, para festivales y mercadeo, del creativamente desde el inicio *?
tercer largometraje de ficcion de la cineasta venezolana residenciada

en Miami, Carla Forte, Conejo, en el que actian Francisco Denis y I— J

Malena Gonzalez.

Disciplinada, insistente y sobre todo paciente. Las caracteristicas mas visibles de la
Claudia Lepage productora. “El cine es una carrera de largo aliento y uno, como
productor, debe tener las metas bien enfocadas. Tienes que tener claro el calendario,
la lista de tareas, porque si no, te pierdes. Y si no haces el seguimiento, en qué estado
se quedo este proyecto, donde estamos en los otros, no llegas, no los concluyes”, dice.

Ante una economia hiperinflacionaria como la venezolana recomienda ser flexibles.
“Ahora los productores tenemos que ser creativos, reinventarnos. Lo mas importante es
lograr que la pelicula sea viable, que se pueda hacer, que no pierda calidad, pero sobre todo
que no pierda su esencia, porque cuando empiezas a hacer Frankensteins, a poner piezas
aquiy piezas alla, la pelicula se ve rara, sin alma, y eso es un error del productor”, asegura
y admite que a la hora de escoger a un coproductor le hace mucho caso a su intuicion.
“Las coproducciones son como los matrimonios: pueden ir muy bien o pueden ir muy mal.
Y si tienes un matrimonio con hijos, a lo mejor te terminas divorciando, pero ese hijo lo
vas a tener de por vida”.
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“Siento que el objetivo de
quienes lo conducen ahora es hacer una operacion morrocoy para desestimular la
produccion de peliculas” “Ahora el dinero que esta
dando el CNAC para un largometraje no cubre 20% de los presupuestos. Lo ultimo
que supimos es que va a dar 900 millones de bolivares, cuando el costo promedio de

una pelicula esta por el orden de los 120 millardos de bolivares”.

“En él
conviven buenas oportunidades y, a la vez, grandes obstaculos”.

“En el cine hay directores
que se molestan si les dices que no te gust6 su pelicula, porque cada quien cuida su
obra como si fuese su hijo. Cuando yo trabajo con un director me digo: ‘Este hijo va
a ser de los dos™.

“incluso dar ideas con respecto al guion; si propongo, doy
argumentos para que se entienda que no estoy imponiendo algo”,

“Si se nos diera mayor valor y mayor aprecio dentro de la produccion
cinematografica, tendriamos un mejor cine, porque el cine es una obra colectiva donde
todo estd muy segmentado. El hombre orquesta -ese director, productor, guionista en
una misma persona- forma parte de un cine muy pequeno o en vias de extincion.
Al final, las peliculas que estan mejor hechas, que viajan mas, es porque dan cabida
a que un productor participe creativamente desde el inicio, como un aliado de la
pelicula, no como el policia malo que le dice al director: ‘El presupuesto no alcanza,
esto no lo puedes rodar.

/ JUAN ANTONIO GONZALEZ

CARACAS, 1962

Periodista egresado de la UCV, mencion
Audiovisual. Redactor de El Diario de Caracas
y El Nacional. Critico de cine y teatro.
Ganador del Premio Municipal a la Difusion
Cinematografica (1998). Coordina el area de
Arte y Entretenimiento en El Universal, donde
publica semanalmente la seccion «Mirada
Expuesta», dedicada a promover el trabajo de
fotografos venezolanos.

RICAR2

CARACAS Fotografia Roberto Loscher

Dupla constituida por Ricardo Jiménez y
Ricardo Gomez Pérez, fotégrafos profesionales
de trayectoria internacional. Luego de
terminar sus estudios en Inglaterra regresan
a Venezuela y se unen para desarrollar su
trabajo comercial. Durante los afios 1987 a
1997 se distinguieron por sus retratos en la
revista Gerente de Venezuela y marcaron pauta
en el medio fotografico registrando a casi todos
los ejecutivos y personalidades importantes
del pais. También cuentan entre sus clientes
numerosas marcas comerciales.
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ﬁ LA DISTANCIA MAS LARGA

(2013) Largometraje de Claudia Pinto Emperador

Martina, una mujer espaiiola de 60 afios, recibe la mala noticia
de que esta a punto de fallecer y decide viajar a la Gran Sabana,
el lugar en el que un dia fue feliz, para decir adiés a la vida.
Su intencion es subir el monte Roraima y a mitad de camino
dejarse morir, pero sabe que sin alguien que la acompaifie no
lo podra lograr.

La repentina visita de su nieto Lucas no podria llegar en mejor
momento. El joven, ajeno a la situacion en la que se encuentra
su abuela, acepta acompanarla en su viaje final, sin embargo no
se quedara impasible cuando se entere de que realmente la esta
guiando hacia su muerte.

B2 VER TRAILER


https://www.youtube.com/watch?v=rBXR9uLscO0
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| ANTO

(2017) Cortometraje de Joe Torres y J. René Guerra

Tres mujeres esperan el transporte para viajar al anico
lugar del planeta donde se les permite gritar.

B2 VER TRAILER



https://vimeo.com/210273682
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E MADAME CINEMA

(2018) Largometraje documental de Jonathan Reverdn

La pasion por el cine hizo de Margot Benacerraf un
paradigma del cine venezolano; dos peliculas y la
primera filmoteca de Latinoamérica son su obra.

B2 VER TRAILER



https://vimeo.com/271735804
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| LA NOCHE DE LAS DOS LUNAS

(2018) Largometraje de Miguel Ferrari

Al tercer mes de embarazo, Federica descubre que el bebé que esta
esperando no tiene su ADN. Acude a la clinica donde se realizo el
tratamiento de fecundacion in vitro y alli reconocen haber cometido
el error de intercambiar su embrion con el de otra pareja. La clinica
identifica a la mujer a quien le implantaron su embrién, pero esta
ha tenido un aborto.

Federica decide continuar con su embarazo y quedarse con el bebé,
pero los padres biologicos emprenderan una batalla para recuperarlo.

M) VER PAGINA WEB



http://www.lanochedelasdoslunas.com
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CONEJO EL ULTIMO ANO DEL CONGO MIRADOR

(2019) Largometraje de ficcion de Carla Forte (2019) Largometraje documental de Anabel Rodriguez
En producciodn En produccion
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“Soy un obrero del cine”

Es el director de Amor cuesta arriba, la comedia que buscd superar
los prejuicios que hay sobre la Villa del Cine: gand siete premios del
Festival del Cine Venezolano 2016 en Mérida y se proyectd en festivales
en Nueva York y Tramsilvania. Nacido en Caracas en 1975, graduado en
la mencidén Cine de la Escuela de Artes de la UCV, ha trabajado en
medios como Vive TV y con directores como los hermanos Luis y Andrés
Rodriguez. En su labor como montajista, siente que es el misico que
nunca llegd a ser

/ Humberto Sanchez Amaya
Fe Ricar2
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A sus 43 anos de edad, Nelson Nufiez asegura ser todavia un estudiante de
cine. Bueno, al rato rectifica y prefiere decir: “Soy un obrero del cine”. Se refiere
a que no se limita a los roles de la direccion o la escritura, pues antes estuvo en
otros mas técnicos que todavia no quiere abandonar porque lo hacen sentir como
el musico que no fue.

Su Opera prima es reciente. En 2015 estrend Amor cuesta arriba, la concrecion de su
rol como director. Graduado a los 33 anios de la Escuela de Artes de la UCV, mencion
Cine, este caraqueno dice haber aprendido lo esencial para desenvolverse en el set en
una canal de television: Vive TV.

“Fue en 2003 cuando comencé. Era un laboratorio para hacer programas de
comunidades y barrios, tanto de Caracas como en el interior. Uno producia, hacia
camara, dirigia, montaba y musicalizaba. Esa fue mi verdadera escuela, porque la
universidad es muy teorica”.

Recuerda ademas el reto de estar a cargo de espacios en un pais bastante influenciado
por las maneras de la television privada. Por eso, para él era un reto adaptarse a las
otras perspectivas que buscaban los responsables del medio estatal. “Por ejemplo,
realizar un programa de cocina en una barriada. Fue una oportunidad de aplicar lo
que veia del cine periférico, como el irani”.

Asegura que siempre hubo amplitud para permitir la experimentacion. Aprovecho
muy bien, cuenta, esa insistencia de la directriz de sacarle el cuerpo a la television
comercial. Sin embargo, reconoce que cuando se tenian que sacar las cuentas, esas
pretensiones se convirtieron en un callejon sin salida. “Eso funcionaba para algunas
cosas, pero no para todo. Hubo debates sobre si nos estaban viendo o no. Las discusiones
fueron constantes hasta que me fui en el momento en que me dieron la oportunidad
de trabajar como montador en una pelicula”.

Eran tantas las ganas de trabajar en cine que no lo pensé mucho tiempo. Ademas en
un area que todavia le apasiona: el montaje.

Lo llamaron para que desempeifiara ese rol en La clase (2007), de José Antonio Varela,
quien fue su profesor en la UCV y con quien trabé una amistad gracias a esa cinefilia
compartida con quien se convertiria en presidente de la Villa del Cine durante cuatro afos.




“Del montaje me atrapa la musicalidad inherente. Me gusta sentir que uno da la
forma casi definitiva a la pelicula. Me cuesta explicarlo, pero es un asunto meramente
intuitivo. Tengo una teoria: soy un musico frustrado, y esta labor, por el tema del zempo
y el ritmo, es lo mas parecido a un musico. El manejo de la camara, por ejemplo, a mi
no me atrapa. Yo la delego”, relata.

La primera vez que us6 el Final Cut con estos fines fue en un micro de la Mision
Barrio Adentro, pero La clase fue llegar a las ligas mayores, el comienzo de otros retos.

“Quedé tan entusiasmado que inmediatamente en Vive TV, con el que no rompi
vinculos definitivamente, empezaron a coquetear con la ficcion con cortometraje
para television. Me convocaron y acepté. Asi dirigi en 2009 mi primer cortometraje,
llamado Dvididos, del cual también fui guionista”.

Esa historia muestra a un muchacho que cursa los ultimos afios de

Medicina y tiene que ir a hacer pasantias a un barrio, un lugar bastante I_
ajeno del cual tiene profundos prejuicios. Cuando empieza a estar cada
vez mas inmerso en esa zona, cambia su vida. “Me identifiqué mucho
con este chico porque yo era asi, un muchacho de clase media. Bueno,
aunque ya no sé si exista la clase media. Yo era una persona de una
realidad muy estrecha. Rara vez habia ido a un barrio hasta que entré

a Vive TV. Me di cuenta de que es ridicula cualquier predisposicion, I—
porque la riqueza humana existe en cualquier estrato. Hay de todo y eso

es lo interesante”.

Ricardo, como se llama el protagonista de la trama, se convirtié en una especie de
alter ego de Nuifiez. “Pero eso lo concienticé después. También hay una historia real
ademas de la tematica social. Eso también me intereso. Porque él tenia una novia, que
poco a poco empieza a dejar a un lado por su relaciéon con el barrio”.

Pero el afan de Nufez por inmiscuirse cada vez mas en el cine hizo que aceptara mas
compromisos, asi no le gustaran. Ocurrié cuando, pocos meses después del estreno de
La clase, José Antonio Varela le mostré el guion de Comando X para que repitiera la
experiencia como montador. “Le dije que no me gustaba, pero acepté no solo porque
era mi amigo, sino porque me picaban las manos. Fue un desacierto como concepto,
pero aprendi mas sobre montaje. Fuimos mas radicales al momento de descartar,
las discusiones fueron mas tensas. El estaba muy enamorado de su pelicula, queria
preservar cosas y yo le decia que no, asi fuera material que costé dinero y tiempo de
rodaje en cualquier parte del pais”.

-

““ Del montaje me atrapa la

musicalidad inherente. Me gusta
sentir que uno da la forma casi

definitiva a la pelicula?”
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Asifue armandosu curriculo, en la asistencia de direccion y edicion de otros cortometrajes
como Johnny (2009), de Julian Balam; Reconstruccion (2009) de Carlos Tabares; Hay
amoresquematan (2009), de Manuel Pérez. En el afio 2012 participé en ladireccién de uno
de los cinco cortos que formaron parte del largometraje para television g dias y 40 arios,
sobre los hechos del 11 de abril de 2002. “Nos dieron la libertad de hacer lo que
quisiéramos. Creé una historia de una sola locacion. Es sobre una pareja que amanece
en una habitacion. Insinuamos que se conocieron la noche anterior en una farra.
Estan en uno de los hoteles cercanos a los hechos de los francotiradores y pistoleros.
Encienden la television y ven todo lo que pasa. En ese momento, se dan cuentan de
que estan en orillas distintas. Ella es de izquierda y él es totalmente escéptico. Me
gustd tocar el tema desde la intimidad, ver como la politica nos ha trastocado en
muchos sentidos”.

OPERA PRIMA

Nufiez cuenta que cuando eligieron a José Antonio Varela presidente de la Villa del
Cine, hubo una convocatoria para producir varias 6peras primas. De ese proceso,
recuerda, surgieron largometrajes como Brecha en el silencio (2013), de Luis y Andrés
Rodriguez; Ley de fuga (2014), de Ignacio Marquez; £l infierno de Gaspar Mendoza
(2015), de Julian Balam; y Amor cuesta arriba, su primer largometraje.

El director escribi6 el guion junto con José Antonio y José Luis Varela. Se trata
de una comedia romantica sobre un joven llamado Pablo, que durante los afios del
colegio estuvo enamorado de Daniela. Varios afos después, se reencuentran en una
fiesta y él descubre que es una prostituta.

“Quise realizar una pelicula a la que le fuera bien en taquilla. No pensé para nada
en festivales, sino en una obra que llegara a un punto medio, sin hacer muchas
concesiones, pero con obvias pretensiones comerciales. Pero no se cumplieron las
expectativas, creo que no la vio mucha gente. La ultima vez que revisé los niumeros,
sumaban aproximadamente 28.000 espectadores. No esperaba el éxito de Papia,
mant, toston, pero aspiraba a por lo menos 50.000”.

El filme es una produccion de la Villa del Cine, un hecho que él mas bien aprovecho
para darle un vuelco a su historia. Sabe los prejuicios que hay sobre la institucion
gubernamental creada durante el gobierno de Hugo Chavez.

“Lo divertido fue hacer un filme que nadie se esperaba que saliera de ahi, un lugar en
el que, es verdad, hay cierto sesgo ideologico, que ademas se caracteriza por frecuentes

producciones sobre proceres”.



Cree en como el azar repercute en la vida de la gente. Es verdad, los nimeros

I no resultaron como esperaba, pero surgieron ocasiones para €l memorables.
““ Me di cuenta de que es ridicula Recuerda que hubo una proyeccion especial en el Festival Latinoamericano y
cualquier predisposicién, porque Caribefio de Cine de Margarita, donde la vio Pepe Vargas, director y fundador

la riqueza humana existe en
cualquier estrato. Hay de todo y
eso es lo interesante ??

del Festival de Cine Latino de Chicago.

“Se acerco a mi. Me dijo que llevaria la pelicula a la muestra. A los

I I meses me llegd la invitacion y viajé. Empez6 entonces un recorrido
por varios festivales en distintos paises”, afirma sobre un filme con un

humor costumbrista.

En la edicion de 2016 del Festival del Cine Venezolano, que se realiza en Mérida, Amor

cuesta arriba gano siete premios, entre ellos Mejor Opera Prima y Mejor Guion. Otros

certamenes en los que estuvo fueron el Festival de Cine Entre Largos y Cortos de Oriente,

el Festival de Cine Venezolano de Nueva York y el Festival de Cine Internacional de

Transilvania. “En esa ciudad hasta me pregunté qué hacia ahi”, dice entre risas.

LA PRESION

Para Nunez la ciudad ha estado presente en sus trabajos, es un personaje importante.
“Me interesa que se sienta la idiosincrasia de Caracas. Me aterrorizan esas peliculas que
acontecen en un no lugar, fenémeno que percibia en varios de los filmes venezolanos de
los afios noventa. Una cosa abstracta. No es que sea invalido ese recurso, pero me cuesta
entrarle a esas tramas. Me gustan los elementos de una ciudad, subrayados o estilizados”.

Disfruta y ve todo tipo de cine. No busca la disrupcion con su trabajo, como si es el interés
de los hermanos Rodriguez, sus amigos, con quienes ha colaborado en distintas ocasiones.

Ve mucho cine reciente, pero siempre voltea al pasado. Se adentra todavia en lo hecho
en los aflos treinta, cuarenta o cincuenta.

Han transcurrido tres afios desde su debut como director de largometrajes. Surge
sin dudas la pregunta sobre lo que vendra. 