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PRESENTACION

Juan Carlos Escotet Rodriguez ) )
Presidente de la Junta Directiv nesco La seleccién de Jacobo Borges para convertir los espacios de Ciudad Banesco en dmbito

de su creacién y escenario para su genio ha tenido, por suerte, mucho de prodigioso pero nada de
casual. Querfamos contar con la participacién de un artista profundamente venezolano, como lo es
nuestra institucién, que estuviera enraizado en las m4s altas tradiciones de nuestro pafs y al mismo
tiempo se encontrara firmemente conectado con la modernidad y con las mds recientes tendencias
que imperan en el mundo, cual es, asimismo el espiritu que orienta el devenir del equipo que
conformamos en Banesco.

Estdbamos estrenando sede vy, con ello, consoliddbamos nuestra constante disposicién a
renovarnos y mantenernos abiertos y flexibles a las cambiantes demandas de la sociedad a la que nos
debemos. Querfamos que esta nueva casa ofreciera las mejores condiciones para el desarrollo de los
trabajadores de Banesco; y ese entorno ideal debia proveer no sélo comodidad v seguridad para el
desenvolvimiento de las tareas cotidianas sino que éstas se desempefiaran en un ambiente de belleza,
inspiracién y libertad. Contdbamos, ademads, con extensos muros que entonces estaban disponibles,
como a la espera de un talento ilimitado, de un temperamento tumultuoso, de una imaginacién sin
trabas. Era como un inmenso lienzo en blanco que aguardaba a un artista desbordado. Entonces no
podiamos sospechar hasta qué punto ejerceria Jacobo la prerrogativa de poblar esas paredes con sus
propuestas, con sus indagaciones, que rebasan con mucho el arte del dibujo en el que destaca como
un notable maestro de nuestro tiempo.

Jacobo comenzé diseminando sus visiones en un tramo del edificio y muy pronto hizo saber
que ya albergaba planes con otros recodos de la estructura arquitecténica. Con frecuencia nos visitaba
para profundizar sus observaciones con respecto a la luz, a los desplazamientos de los trabajadores por
las instalaciones, a las incursiones de los visitantes. Y semanas después venia con nuevos bocetos.
Habia descubierto posibilidades estéticas en rincones inusitados. Habia detectado las posibilidades
de cierto recinto, de aquel territorio inadvertido, de alguna geometrfa insospechada. ;Y qué podiamos
hacer para detener aquel torrente de ideas y de iniciativas? Muy poco. O nada. Precisamente porque
en la naturaleza més honda de nuestra propia organizacién estd la disposici6n a estimular la inventiva,
a promover el emprendimiento en todas sus formas y a apoyar el entusiasmo.

El resultado ha sido una gran instalacién compuesta de segmentos, quizd diversos entre sf
pero, sin duda, unidos por un concepto que les da coherencia. Esa serie de piezas, elaboradas con muy
variados materiales y técnicas, se inscribe en la aspiracién, amarrada a la modernidad venezolana,
de integrar las artes con la arquitectura; y que esa conjuncién se preste al disfrute de un colectivo de
dimensiones muy respetables, como el que componemos los miembros de Banesco y nuestros miles
de asociados.

Cada espectador tendrd, desde luego, su propia percepcién de este despliegue borgiano.
Para nosotros es un honor y un privilegio darle valor a lo que valor merece: a un artista singular y, no
menos importante, al jibilo de crear, asi como a las singulares figuras de nuestra cultura a las que una
de las obras rinde homenaje.

La sede de Ciudad Banesco era luminosa. Esa fue nuestra voluntad y en ello pusimos
nuestro empefio. El espiritu de Jacobo Borges vino a darle atin mds brillo a esa luz con el destello de
sus hallazgos y con el regocijo que experimentamos cada vez que transitamos entre estos murales,
que atin cuando no nos detenemos a mirar nos miran. Nos acompafian. Nos recuerdan, incluso

secretamente, que algo maravilloso siempre puede pasar.
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The Building
ON THE SUN OR THE LIGHT

Jacobo Borges The SUN was overhead in all its splendor. Its light was sifted through a lattice in
construction and the rays gushed against it and infilirated it, falling like a waterfall of light,
Sflooding the hallways and the rooms in an intense but serene joy, defining spaces and things, in
only LIGHT and shadows, reproducing itself endlessly and making the lattice gigantic, filling
the walls and the floors with lines that moved and changed their directions along with the earth’s
MOVEMENT.

How could something different exist here?

At LA MONTANA. We were walking. The sun was behind the bamboo, blurring or defining
the lines that they traced. This time, the light hii us violently, forcing us to close our eyes. We
stumbled upon something and almost fell, it was a fallen tree-trunk and on it laid the Sundial.

That was it!

I didn’t own that Sundial so it could show me the time, that was of no interest to me. What
interested me was seeing the SHADOW that the sun produced on the sundial and how it shifted
across its surface in unison with the EARTH’S rotation. Through this sundial, I felt connected to
the innate nature of the movemenit. Everything moves inside and outside us. Sometimes, I studied
how the shadow moved across the surface, then I'd feel as if La Montasia and the forest was
moving too, traveling at 19 miles per second! I was invaded by the thought that what we stand
on floats, that we are in infinite space SPINNING, SPINNING, SPINNING...

! imagined, still unclearly, what could exist in that space. It had to be something born
out of its own possibility, of the building’s own NATURE. A building opened to the sun.

It had to be an OBJECT or design that acted as a recipient that transmuted the sun’s light
into indeterminate, indefinite, timeless meanings that would harmonize OPPOSITES, just like the
Sundial does with time and movement. It had to embrace the RELATIONS between the sun, the
light, the earth and La Montafia, the forest and the collective history of my friends, of the culture,
of Diana and the people that work there, that spend a part of their lives in that place, and also
the history of my work, not as a reflection but as a fundamental need, where soul and spirit and
fantasy go together with thought, the rational and the irrational.

It was a challenge. Six floors connected by a VOID that went up five floors and ended in
an enormous glass roof through which the sun introduced itself shamelessly, filtered only by the
metal lattice that couldn’t detain its grandeur. Some 450 square meters of wall suspended by the
void and a community of 3,500 people working in all the floors and walking through its hallways
as in if streets in a city. There were PEOPLE round the clock...

At the beginning, atb the unfinished building, full of metal structures that reached the
roof, walking through the open spaces without any protection, approaching the abyss-like central
void and looking up the tube-filled hole, I felt as if I had lived this before, years ago. In 1967
I designed and directed a SHOW about the city of Caracas in a space covered by a structure of
hundred of tubes used for scaffolding. There, using a wide variety of media; grand scale film
projections and SIMULTANEOUS photography, the space would fill up and hollow out like lungs,
changing all the connections of images and public, passive-active.

So many things had happened. For ten years we planted a FOREST whose destiny I
ignore, but I do know that we saw that mountain for an instant, years before, as if in a dream

and by chance returned to it to plant a forest of bamboo.
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I can’t help thinking in the CIRCULARITY of time, 61 years ago (I was fourteen) I came
looking for a job as a drawing assistant in a store that existed in this same building. Carrying
some of my drawings, I was received by the head of the publicity department, he was very kind but
didn’t hire me. The way home seemed very long, I never RETURNED. Of that old building, only
REMAINS of invisible siructures remain walled in by the new structure.

I am now again in this same place, in this same space. Yes. But not in the same time. No.
Not in the same place.

Truly? Not the same time? Not the same place?

Is it possible that the covered-up remains of structure speak of an INVISIBLE stream?
A sort of abseni-present image; preseni-past image, of a movement that is made not only of
matter but also of human history that creates waves that arise and recede in a sort of river that
harmonizes all those transitory existences in this continuous all.

Exploring the building by day and working by night, always surrounded by hundreds of
people that moved and worked in the different floors, intervening and expressing themselves as in
the third floor’s mural “Bookstore”, reinforced myself of the road we lived.

This installation had to be like LIFE: flowing. Each floor had to have its own identity, but
not separate existences, articulated in a diverse unity, in a subtler order than a simple sequence,
but in @ movement, in a whole.

It had to be ORGANIC, without being nature, without copying it, with its diversity of
materials and its simultaneous visions of time and of elements. It was BORN out of a main idea
that has been the obsession of all my work and my life: the creation of a CONTINUOUS, baroque
space, through inierrelations with the here and the there, the inside and the outside.

In this case it is a sort of transverse cut of landscape that starts into the subsoil and
ascends: EARTH, WATER, FIRE, society, culture, forest, sky, that cannot be built by sight but by the
action of going up and down through a river-landscape. And it is one’s MEMORY that constructs a
singular unity of sensations or lets it escape in FRAGMENTS reconstructed in memory as a virtual
landscape or a hidden image.

Overhead the sun begins to descend, it disappears, night falls. Down below, the dark
black floor transforms itself into a starry sky that reflects the light of the bulbs.

I must say that during the three years of work and continuous iransformations, I had
absolute liberty and extraordinary collaborasion from all the staff, personnel, and members of the
board of Ciudad Banesco. I am grateful to you for allowing me to populate this space with our
ghosts.



No puedo dejar de pensar en lo CIRCULAR del tiempo. Hace 61 afios, cuando tenfa catorce afios,
vine a buscar trabajo de asistente de dibujo en una tienda que existia en este mismo lugar. Traje unas
muestras de mis dibujos. Fui recibido por el jefe del departamento de publicidad, quien fue muy atento pero
no me acepté. El regreso a mi casa se me hizo muy largo, més nunca RETORNE. De ese viejo edificio sélo
quedan algunos RESTOS de estructuras invisibles, tapiadas por los muros.

Aqui estoy de regreso en este mismo lugar, en este mismo espacio. Si. Pero no en el mismo tiempo.
No. No en el mismo espacto.

+En verdad, no es el mismo tiempo? ;No es el mismo espacio?

Las estructuras INVISIBLES tapiadas por los muros, acaso no hablan de una corriente invisible,
de una especie de imagen ausencia-presencia, pasado-presente, de un movimiento que no sélo es de la
materia, es también de la historia humana, que crea ondas que surgen y se desvanecen en una especie de
rio que armoniza todas esas existencias transitorias, en este todo continuo.

Recorriendo el edificio de dia y trabajando de noche, siempre acompatiado de cientos de gentes
que se mueven y trabajan en los diferentes pisos y que intervienen y opinan como en “la librerfa”, me afir-
maba en el camino que habfamos vivido.

Esta instalacién debia de ser como la VIDA, fluyente. Cada piso debfa tener su identidad, pero
sin tener una existencia separada, articulada en una unidad diversa, en un orden més sutil que una simple
secuencia, en un movimiento, en un todo.

Trata de ser ORGANICA sin ser la naturaleza, sin copiarla, con su diversidad de materiales, de
visiones, de tiempos simultineos, de elementos. NACE de una idea principal, que ha sido la obsesién de
todo mi trabajo y de mi vida, la creacién de un espacio CONTINUQ, barroco. A través de relaciones en el
aqui y alld, el adentroy el afuera.

Aquf es una especie de corte transversal de un paisaje, que comienza en el subsuelo y asciende:
TIERRA, AGUA, FUEGO, sociedad, cultura, bosque, cielo, que no puede ser construido por la vista sino por
la accién de subir y bajar a través de un paisaje-rfo; y es la memoria que construye una unidad singular
de sensaciones o se le escapa en FRAGMENTOS reconstruyéndolo en el recuerdo como un paisaje virtual o
una imagen escondida de la MEMORIA.

Airiba la luz del sol comienza a declinar, desaparece, cae la noche, ahora abajo el piso oscuro,
negro, se transforma en un cielo estrellado que refleja la luz de las bombillas.

Tengo que decir que, durante los tres afios de trabajo en continuas transformaciones, tuve
una absoluta libertad y una extraordinaria colaboracién de todo el personal, trabajadores y direc-
tivos de Ciudad Banesco. Gracias por haberme permitido este espacio para poblarlo con nuestros

fantasmas.



ENCUENTRO DE DOS ESPACIOS ENCOUNTER OF 1WO SPACES
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ya he dicho, cuando uno mira la historia del arte visual
del modernismo y el postmodernismo en Latinoamérica,
percibe inmediatamente que el comentario social, muchas
veces directamente politico, ha jugado un importante rol
en su desarrollo. La creacion artistica ha marchado a la
par con la evolucién de las ideas sobre la naclonalidad y
artistas destacados como Jacobo Borges son percibidos por
sus compatriotas como p()rtaestandartes en sus respectivos
paises. Lo mismo es cierto sobre los escritores importantes
y musicos prominenles en Latinoamérica. Las imdgenes
del proyecto DEL SOL O DE LA LUZ, en especial la seccion
dedicada a destacados escritores e intelectuales, demuestra
que Borges estd muy consciente de esta situacién. Borges
estd haciendo arte como un venezolano que habla por los
venezolanos, igual que, antes que €él, Diego Rivera hizo
arte como un mexicano hablando por México.

Hay otra manera de ver las estatuas del piso superior.
En un sentido muy literal ellas proveen una llave al tema
principal de la obra: la luz, tanto la que perciben nuestros
sentidos como la luz —o la iluminacion filoséfica— que en
ciertas condiciones puede penetrar nuestras mentes. Como
lo entendi6 Carlos Villanueva, en términos de su propia
generacion, la luz es la clave de una arquitectura exitosa
en las zonas tropicales. Debe ser controlada pero, al mismo
tiempo, no puede ser negada. Una de las cosas que Borges
queria hacer era combinar luz natural con luz artificial para
aumentar el efecto de la compleja serie de las imagenes que
ha creado.

Borges estaba también muy consciente de la natu-
raleza y de la funcién del edificio que hospeda su obra.
En horas de trabajo, el edificio de Ciudad Banesco alber-
ga alrededor de 3000 empleados, ademés de numerosos
visitantes. Las dreas alrededor de los ascensores son,
necesariamente, las mas frecuentadas, dado que todas
las comunicaciones fisicas con otras dreas, tales como
oficinas y salas de conferencia, son canalizadas a través
de ellas. Pocos visitantes tienen tiempo para detenerse
y examinar el mural —o los murales— en detalle, pero
clertamente reciben un poderoso impacto por la manera
como el dispositivo se percibe como una entidad en
funcionamiento.

Por otro lado, los empleados que trabajan en el
edificio todos los dias, seguramente van a absorber, en el
transcurso del tiempo, gran parte de lo que €l artista quiere
comunicar. A diferencia de la pintura mural convencio-
nal, esta serie de Imdgenes no funciona de una manera
directa. A pesar del evidente contenido social, no hay una
narrativa lineal, con un prineipio y un fin identificables. La
complejidad de la experiencia visual se incrementa por el
hecho de que las partes de la obra pueden ser vistas desde
diferentes pisos. Por ejemplo, las figuras en el piso supe-
rior, debajo del techo, literalmente la corona de la obra,

son visibles desde diferentes posiciones cuando se miran
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and Post Modernist visual art in Latin America, one
immediately sees that social commentary, and indeed
often comments that are directly political, have always
played an important role in its development. The
making of art has marched in step with the evolution
of ideas about nationhood, and leading artists, Jacobo
Borges among them, are seen by their fellow citizens
as standard bearers for their respective countries.
The same thing is true of both leading Latin American
writers and prominent musicians. The imagery of the
THE SUN OR THE LIGHT project, and in particular the
section devoted to leading writers and intellectuals,
indicates that Borges is himself very much aware of this
situation. He is making art as a Venezuelan speaking
for Venezuelans, just as, before him, Diego made art as
a Mexican speaking for Mexico.

There is another way of looking at the statues at
the top level. In a very literal sense they supply a key to
the main theme of the work, which is about light — both
the light that we perceive with our senses, and the light
— or enlightenment — that in certain conditions can
penetrate our minds. As Carlos Villanueva understood,
in the terms of his own generation, light is the key to
successful architecture in tropical zones. It has to be
controlled yet, at the same time it cannot be denied.
One of the things Borges wanted to do was to find ways
of combining natural and artificial light in order to
enhance the effect of the complex series of images he
has created.

He was also keenly aware of the nature and
Sfunction of the building that provides the setting for
his work. In business hours the Banesco building
houses around 3000 employees, and in addition
there are numerous visitors. The elevator lobbies are
necessarily the busiest areas of the building, since
all physical communication with other areas, such
as offices and conference rooms, is funneled through
them. Few visitors have time to stop and examine the
mural — or murals — in detail, but they certainly have
powerful impact on the way the setting is perceived as
a functioning entity.

Onihe other hand those who work inthe building
every day will, in the course of time, almost certainly,
absorb a large part of what the artist wants to convey.
Unlike conventional mural painting, however, this
series of images does not function in a straightforward
Jfashion. Despite the evident social content, there is no
linear narrative, with an identifiable beginning and
an identifiable end. The complexity of the viewing
experience is increased by the fact that parts of the work
can be seen from several different floors. For example,
the figures immediately under the roof, the crown of

the work, are visible from many positions when one



desde abajo. Por lo tanto, la obra ofrece una lectura intuitiva,
personal a cada individuo, en lugar de una rigidamente
literal. Uno escanea, medita, regresa. Uno ve las cosas de
dngulos diferentes, tanto intelectual como fisicamente.

Otro aspecto complejo es la extensa variedad
de medios técnicos que se muesiran en los diferentes
paneles y en la serie adjunta de esculturas de fibra
de vidrio. Borges es justamente celebrado como pintor
pero, de hecho, hay muy poca pintura en esta obra. Por
el contrario, hay un rango de materiales modernos y
de métodos modernos de crear imdgenes, entre ellos
la digitalizacién computarizada. Hay, también, un so-
fisticado uso de la electronica que hace que el efecto
general nunca sea estdtico. La obra esid en un estado
constante de flujo, y este flujo es, entre otras cosas,
una declaracién de su rol como algo representativo de
una sociedad que se encuentra en un estado de rdpida
evolucién tecnolégica. Lejos de desacelerar, como an-
ticipaba la gente de la mitad del siglo XX, el cambio
tecnolégico en las illimas dos décadas pareciera es-
tar moviéndose méds rdpido que antes. La banca y las
transacciones financieras en general, por ejemplo, han
sido transformadas por el desarrollo de las computa-
doras y por la manera en que ahora pueden dialogar
entre ellas. Esto significa que una obra de arte con
un elemento lecnolégico prominente es especialmente
apropiada en el escenario que provee el edificio de
Ciudad Banesco.

Lo que Borges buscaba hacer, al adoptar las
complejas estrategias que escogié, era realizar una
obra que fuese, por un lado, fisicamente enorme y muy
ambiciosa en su alcance intelectual, pero que pudiese
también, al mismo tiempo, evadir lo laborioso. La
complejidad técnica es innata pero la gran insta-
lacién, o la serie de varias instalaciones resultantes,
no requieren un acercamiento demasiado sutil. Por el
contrario, la reaccién que provocan es muy directa.
En palabras simples, ésta es una obra sobre la luz del
mundo combinada con la luz del espiritu. Como tal,
no puede permitirse oprimir nueslros espirilus con
cosas que parezcan oscuras y pesadas. Aqui, la luz
de la creacién y la luz fisica se unen para penetrar las

mentes de los que miran.
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looks upwards. The work therefore offers itself for an
intuitive reading, personal to each individual, rather
than a rigidly literal one. One scans, mediates, returns.
One views things from different angles, intellectually
as well as physically.

Another complex aspect is the extremely wide
variety of technical means offered by the different
panels and the accompanying series of fibreglass
sculptures. Borges is justly celebrated as a painter, but
there is in fact very little painting here. Instead, there
is a range of modern materials and of modern methods
of creating images, prominent among them computer
digitization. There is also a sophisticated use of
electronics, which means that the total effect is never
static. The work is in a constant state of flux, and this
flux is, among other things, a statement about its role
as something representative of a society that is ina
state of very rapid technological evolution. Far from
slowing down, as the people of the mid 20" century
anticipated, technological change, in the last two
decades, has actually seemed to move faster than
previously. Banking, and financial transactions in
general, have for instance between transformed by
the development of the computer and by the way
in which computers can now be made to converse
with one another. This means that an artwork a
very prominent technological element is especially
appropriate in the setting the Banesco building
provides.

What Borges wished to do, in adopting the
complex strategies he chose, was to make a work
that would be, on the one hand, very large physically
and very ambitious in its intellectual scope, but that
would also at the same time avoid the ponderous. The
technical complexity is innate, but the huge installation
or series of installations that results does not require
an over-subtle approach. On the conirary, the reaction
it evokes is very direct. In plain terms this is a work
about the light of the world combined with the light of
the spirit. As such, it cannot afford to oppress our spirits
with things that seem dark and heavy. In it the light of
creation and the physical light unite to penetrate the
minds of those who look.
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1987 » His work is selected in Art of the
Fantastic: Latin America. 19271987, a touring
exhibitian organized by the Indianapolis
Musewm of Art. The same year, he offers a big
touring individual exhibition titled De la Pesea
al Espejo de Aguas, 1956 — 1986, ( From the
Fishing to the Mirror of Waters) composed of

60 works and organized by the Museum of
Monterrey, México, which was inaugurated by
this institution. From there i travels to the Museo
de Arte Contempuordneo Rufino Tamayo, México,
D.E. the Stamliche Kunsthalle, Berlin, Museo
de Arte Moderno, Bogotd and the Museo de Arte

Caontempordnea Soffa lmber. Caracas.

1988 o His works were part of the exhibition

Fifty Years of Collecting: an Anniversary
Selection. Paintings from Madern Masters at the
Giggenheim Museum of New York: as well as the
touring exhibition The Latin Amertean Spirit:

Art and Artest in the United States, 1920-1970),
organized by the Bronx Museum of Arts, New York
and the exhibition of the Otympiad of Arts, held
during the Seoul Olympic Games, Korea. He also
was invited guest to the XL Venice Biennial.
Lixhibits vach year at Galerta Arvil. México Ciry.
Calerie Poll, Berlin, Galerie Der Bracke, Buenos Aires,
CDS Gallery. New York,

1991 ® le shows Nineraria de Viaje at the Centro
Consolidado Gallery. Caravas and A Propos de
Romantisne Barroque, at Fondation Vasarely, Aix

en Provence, France,

1993 & He is invited to join the exhibition Latin
American Artist of the Twentieth Century, at the
Museum of Modern Art, New York: Estacion Plaza
de Armas, Sevilla; Musee George Pompidon, Paris
and Museum Ludwig, Kunsthalle. Koln. Shows
indirdually Jacobo Borges Pinturas, Instituto de
América Centro Damidn Baydn, 1993, Santa Fe.

Espana.

1995 © The gavernment of the city of Caracas
Inaugrars the museum named after the painter
and located in Catiu, the neighborhood where he
was raised. Museo Jacobo Borges was conceived
as an eco-musenm where an anthropological

eriterion of culture prevails.

From this year untill 2007, Borges is invited

as guest professor at the lnternationale
Sommerakademie fiir Bildende Kiinst,
(International Academy of Fine Arts) ervated by
Kokoshka in Salzburg. Austria. Here he exhibits
Es st die Seele ein Frendes auf Erden...(The
soul is a stranger on Earth.... ) at Gallerie im

Traklhaus.

1996, ® He inaugurates the show Ex ist die Seele
ein Frendes auf Erden.... (The soul is a stranger
on Earth... ). Galeria Freites, Caracas. This
exhibition travels to Galeria Arvil, México City
and Galerta Freites, Caracas.

Borges prepares a huge installation for the
museunt of the Residenz Galerie in Salzburg,

Austria, Der Himmel senkte sich (The sky has

Sallen dowr). Al along the 1.000 square meters.

he creates a space with paintings, sculptures
atd objects, based on The Flood. Catalogue 1s
produced by the Sommerakademie fiir Bildende
Kiinist, with texty by Wieland Schmied and
Barbara Wally and Marina Marquet.

Nueve Mundo 1981-86
Oleo sobre 1ela

New World 1981-80
il on canvas
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Este libro se terminé de imprimir en los
talleres Graficos de Editorial Arte, S.A.
en el mes de Julio de 2007
Caracas-Venezuela
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